Musica medieval [ swesiodsminio

Na Idade Média, grande parte da musica era voltada para a religiosidade, desenvolven-
do-se principalmente em igrejas e mosteiros. Os canticos religiosos em uma sé voz (canto
monadico) ou em conjunto (unissono) eram considerados um caminho para Deus. Essa forma
de cantico predominantemente vocal era chamada de cantoch3o.

Os coros cantavam em dois estilos: antifonal e responsorial. No estilo antifonal, dife-

rentes coros cantavam alternadamente. Ja no estilo responsorial, 0 coro cantava como se
estivesse respondendo a um ou mais solistas.

Mais tarde, o papa Gregério simplificou a liturgia, possibilitando o canto em conjunto.
Esse jeito de cantar foi registrado em um livro, o antifonario, e denominado canto gregoria-
no. Dessa forma, podemos descrever o cantochao, ou canto gregoriano, como versos biblicos
recitados melodiosamente, sem harmonia ou acompanhamento de instrumentos (a capela).

Poucos instrumentos acompanhavam a musica medieval, pois muitos Foram abolidos.
Havia a crenca de que eles incitavam 0 corpo e a alma a dancar, e ndo a orar. Os principais ins-

trumentos utilizados eram: harpa, rabeca, viela, tambores, alatde, carrilhdo, cimbalo, Flau-
tas, saltério. Conheca a seguir alguns dos instrumentos medievais.
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b Galubé } Alatide medieval

\lustragoes: Eduardo Borges. 2014. Digital.
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Menestréis e trovadore

Durante a Idade Média, predominavam as musicas sacra e erudita, mas havia também a
musica ndo religiosa, chamada de profana. Ela era execul ada em feudos, pragas e burgos,

sem a autorizacao da Igreja. A musica profana contava historias relacionadas as Cruzadas,
ao amor, aos acontecimentos do cotidiano e aos personagens locais. Os artistas da musica
profana se chamavam menestreis, saltimbancos e trovadores

Os menestréis eram andarilhos que musicavam versos nos castelos por onde passavam.
Eles criavam suas proprias obras ou inspiravam-se em outros autores. As vezes, inventavam

trovas na hora, desafiando passantes e trovadores. Alguns tinham os senhores feudais como
uma espécie de patrocinadores fixos.

Os trovadores, muitos de origem nobre, faziam versos musicados mais sofisticados. En-
tre os mais conhecidos, estdo: Adam de la Halle, Walther von der Vogelweide e o rei inglés
Ricardo Coracao de Ledo. Algumas cangdes trovadorescas foram registradas por escrito e
deram origem a obras importantes, como a dramatizacao do romance entre Robin e Marion,
criado por Adam de la Halle em 1282 ou 1283, que mais tarde inspirou a peca Romeu e Julieta,

de William Shakespeare.
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Elomar, um musico do sertdo medieval [9] Leituracomplementar

Para algumas pessoas, a Idade
Média é um periodo muito distante,
para outras, € uma referéncia pro-
xima e determinante. Assim é para
Elomar Figueira Mello, um composi-
tor que nasceu em 1937 na zona do
mato cipé baiano, filho de um tange-
dor de gado (seu Ernesto) e de uma
costureira (dona Eurides).
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Elomar estudou Arquitetura e
Urbanismo na Universidade Federal

da Bahia. L3 ele iniciou um curso livre
de violdo, mas nao concluiu.Sua for-  Elomar, um admirador da cultura medieval e dos cantadores, violeiros e

macado como musico é de N ELE.  repentistas dosertao

Bem menino, ouvia cegos cantadores nas feiras de Vitoéria da po e
Conquista, cantando na linguagem do homem da ro¢a, no modo de por si mesma, sem a intermediagao
fala do seu sertdo. Defensor ferrenho das coisas do Brasil, Elomar
decidiu que utilizaria esse jeito de falar em suas composi¢cées, um

modo de fala que chamou de “dialeto sertanez”. Mesmo sendo um
artista contemporaneo, traz para a sua arte as reminiscéncias medievais que, a0 nascer, ja

encontrou no seu sert3o, criando, assim, uma obra pertencente a esse seu mundo fantastico
que ele denomina “Sertdo Profundo”.

de um professor ou de uma
instituicdo de ensino.
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Escrita da musica: notagao musical
A notacdo musical usada atualmente se desenvolveu durante a Idade Média. Antes, ela
\ era Feita de forma diferente em cada cultura. Ha registros de notacdo musical no Egito e na
\ Mesopotamia, ha 3000 anos a.C. No século IV, havia aproximadamente 1600 sinais, simbolos
| e letras diferentes em sistemas de notacdo, tanto para a musica vocal quanto para a mdsica
k instrumental.

Uma das primeiras formas de registrar a musica foi o sistema de neumas, para que o
cantor pudesse entoar a melodia. Esse sistema era constituido de sinais de respiragao, re-
presentados por pequenas marcas sobre a letra da misica, indicando o tipo de movimento
sonoro a ser cantado.

Mais tarde, os neumas ficaram mais nitidos e adquiriram formas quadradas e angulares,
além de linhas verticais para dividir a duracdo de cada parte. Com o tempo, as formas qua-
dradas dos neumas foram se arredondando.

O sistema de notacdo musical com as notas em pautas de cinco linhas, que se utiliza
atualmente, foi criado durante a Idade Média pelo monge beneditino Guido D'Arezzo.

Contam-se as linhas e os
espagos da pauta sempre
de baixo para cima.

mento da notacdo musical. Cada nota tem um nome e um
G tura. Sdo elas:
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No JIE[E] Os saltimbancos, o jumento repre-
senta a inteligéncia; a galinha, a classe operaria; o
cachorro, os militares; e a gata, os artistas. O barao,
inimigo dos animais, representava 0s poderosos, a
elite, etc. O conto dos Irmaos Grimm, Os musicos
de Bremen, inspirou o italiano Sergio Bardotti e o
argentino Luis Enriquez Bacalov a criarem musicas
para contar essa histéria. O espetaculo foi adapta-
do para o Brasil com ver-
Sub e por_tugués e my- que combina musica,
sicas de Chico Buarque. interpretacdo teatral e danga.
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: género de espetaculo

llustracao de Ziraldo para a versao em livro infantil de Os
saltimbancos

49 No musical A novica rebelde, também ha uma cangdo com frases que comecam com nomes |
de notas musicais.
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Dé-ré-mi E
D6 é pena de alguém
Ré eu ando para tras

Mi, assim eu chamo a mim

F4, de fato sou capaz
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Sol que brilha no verao
La e la no cafundo

Si indica condicao

E de novo vem o d6

RICHARD, Rodgers; HAMMERSTEIN II, Oscar. D6-ré-mi.
In: . A novica rebelde: temas originais da montagem
brasileira. Sao Paulo: Sony BMG, 2008. 1 CD, digital. Faixa 6. Cena do filme A novica rebelde

Criada em 1959, nos Estados Unidos, a peca foi adaptada para o cinema em 1965, tornan-
do-se um cldssico, vencedor de cinco premiacdes do Oscar. O musical recebe versdes até os

dias de hoje, mais de 50 anos apés sua estreia, sendo um sucesso na Broadway, nos Estados
Unidos e em paises como o Brasil.




