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A Arte no Renascimento

Escola de Atenas afresco 500 X 770
cm, 1509-1511 - Rafael, Palacio Apostdlico,
Vaticano

Em termos artisticos o Renascimento vai
suceder ao Gotico, e como caracteristica
principal tem a sua aproximagao a
Antiguidade. Mas o objetivo do artista
renascentista ndo era de copiar a grandeza
e exceléncia da arte Classica, mas de
igualar essas criacoes.

Durante este periodo os artistas (das Belas-
Artes) deixam de ser considerados meros
artesdos e passam a ser vistos como
homens intelectuais. Esta mudanca de
atitude em relacéo ao artista levou ao
colecionismo de obras de arte, pois tudo
que saisse das méaos de um mestre era
considerado de grande valor.

Surgem também as oficinas, que
posteriormente levardo a criacédo das
academias, e os artistas ganham mais
liberdade, funcionando os mesmos quase
COMO empresarios.
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Catedral de Santa Marladel Fiore - cupula
da autoria de Filippo Brunelleschi, Florenca

A arquitetura renascentista deve o seu
arranque a Filippo Brunelleschi (1377-
1446, Florenca, Italia) que apesar de ter
comecado a carreira como escultor, se vai
destacar como arquiteto.




Por volta de 1417-19, Brunelleschi vai
competir pela construgéo de uma cupula
com Lorenzo Ghiberti (1381-1455, escultor
italiano) contra quem perdera uns anos
antes o concurso para as portas do
Baptistério.

A referida cupula deveria encimar a
Catedral de Santa Maria del Fiore, edificio
monumental que comecara a ser construido
na época medieval, e que continuaria em
trabalhos de finalizacéo até ao século XIX.

Devido a grandiosidade do edificio, até
entdo todas as solucgbes para a construgéo
da cupula haviam falhado. Mas Brunelleschi
consegue apresentar uma solucao viavel e
dessa forma construir aquela que é
considerada a primeira grande obra da
renascenca italiana.

A solucao de Brunelleschi para a massiva
cupula foi ndo sé revolucionaria, como uma
admiravel vitoria da engenharia. Esta
consistiu na construcdo de dois grandes
cascos separados ligados e inseridos um
dentro do outro, de forma a que um
reforcasse o outro e assim o peso da
estrutura ficasse distribuido.

Interior da Igreja de San Lorenzo, Florenca

(igreja romanica refeita por Brunelleschi,
cujos trabalhos apenas se finalizaram cerca
de 20 anos depois do artista morrer, sendo
gue a fachada permanece incompleta até
hoje)

Além disso, Brunelleschi recusou também
usar as técnicas habituais de transporte dos
materiais, criando ele solugdes engenhosas
para tal, como maquinas que icassem 0s
referidos materiais.

Os contributos de Brunelleschi vao muito
além da grandiosa cupula, pois ele se
tornou no primeiro grande arquiteto da
época moderna, introduziu ao
Renascimento a perspectiva linear e fez
regressar os arcos de volta-perfeita e as
colunas em vez dos pilares.

Apesar de ter nascido e comec¢ado sua
carreira em Florenca é em Roma que o seu
futuro se vai tracar. Junto com Donatello,
Brunelleschi vai viajar para Roma e la
estudar as obras da Antiguidade Classica e
mais tarde adaptar métodos de construcao
da Roma Antiga nos seus edificios, mas
com diferentes proporcoes.

Brunelleschi vai usar processos
geomeétricos e matematicos de projecao do
espaco como a perspectiva matematica, e g
ele se deve outras descobertas cientificas
gue usou a favor da arte, ajudando assim a
elevar as Belas-Artes.

Essas descobertas de Brunelleschi foram
recolhidas por escrito por Leone Battista
Alberti (1404, Génova, Italia-1472, Roma,
Italia), que escreveu os primeiros tratados
de pintura (dedicado a Brunelleschi e que
contém referéncia a Donatello, amigo
comum dos dois) e escultura do
Renascimento, e comegou um sobre a
arquitetura.




Alberti foi um homem muito culto,
humanista e de sociedade, e depois da
morte de Brunelleschi comecgou a exercer a
atividade tornando-se também ele um dos
grandes arquitetos do Renascimento.

Santo André de
Mantua, em Mantua, Italia, de Leone
Battista Alberti

(as obras do edificio comecaram em 1472,
mas s6 acabaram em 1790)

Interior da Basilica de

Acreditando que o circulo era a forma mais
perfeita, logo, a mais préxima do divino,
Alberti vai dar predilecdo a plantas
centradas para as igrejas, inspirando-se
sobretudo no Pantedo de Roma, apesar de
tais plantas serem pouco convenientes ao
culto catdlico. Porém, e depois que seu
tratado se torna famoso, a planta centrada
acaba sendo aceita e foi muito usada no
Renascimento Pleno.

De uma forma geral a arquitetura do
Renascimento € caraterizada por um
revivalismo classico, sendo que as ordens
arquitetonicas (dorica, jonica, corintia,

toscana e compadsita) retornam, assim comg
o arco de volta-perfeita.

Na projecao e construcao dos edificios
segue-se um rigor matematico, e ha
também uma separacéo definitiva entre a
arquitetura e a escultura e a pintura, pois a
imponente grandiosidade da nova
arquitetura ndo permitia a escultura ou a
pintura qualquer destaque, brilhando ela
propria sozinha sem mais ajuda.

Escultura
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Marcos - marmore, 2,48 m., 1411-13 -
Donatello, Or San Michele, Florenca

Com o Gdtico a escultura arquiteténica
guase desapareceu e a producao
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escultérica estava mais centrada em
imagens de devocao e sepulcros, por
exemplo. Mas com o Renascimento a
escultura vai recobrar a sua independéncia
em relacéo a arquitetura.

O primeiro passo nesse sentido é dado pelo
grande escultor do Proto-

Renascimento, Donatello (1386-1466,
Florenca, Italia), com a obra San Marcos,
uma escultura em marmore. Esta, apesar
de ter sido concebida para integrar um
nicho de uma catedral Gética, ndo
necessita do enquadramento arquitetbnico
para se destacar.
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bronze 1,58 m., 1408 09 Donatello,
Museo Nazionale del Bargello, Florenca
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E com Donatello que as figuras escultoricas
comecam a perder a rigidez do Gatico,
sendo estas ja dotadas de flexibilidade e
padrdes de beleza e proporcdes proximas
das da antiguidade Classica.

Donatello aperfeicoou também a técnica
do schiacciato (achatado), um baixo-relevo
pouco saliente dotado de profundidade
pictorica.

A escultura renascentista vai reavivar
também a sensualidade do corpo nu téo
caracteristica da época classica, sendo que
o primeiro grande exemplo disso é o Davi
de Donatello. Esta é a primeira escultura
independente, de tamanho natural e
totalmente nua desde a Antiguidade.

Estatua Equestre de Bartolomeo Colleoni -
bronze, 3,96 m. (sem pedestal), 1483-88 -
Andrea del Verrocchio,

Campo S.S. Giovanni e Paolo, Veneza

Outro grande escultor do Proto-
Renascimento foi Andrea Del
Verrocchio (1435, Florenca, Italia-1488,
Veneza, Italia), que a semelhanca de




Donatello vai executar esculturas de grande
vulto, como a estatua equestre de
Bartolomeo Colleoni. Verrocchio foi também
pintor e mestre de Leonardo Da Vinci, e por
iSso a sua obra pictérica nunca mais se
livrou de comparac¢des com as obras do seu

pupilo.

De uma forma geral, a escultura
renascentista, recuperando a sua
independéncia, ganha grandiosidade,
volume e realismo. H& um ressurgimento do
busto-retrato tdo comum da Antiguidade
impulsionado também pelo colecionismo
gue se tornara popular no Renascimento.
Assim, os artistas vendo uma possibilidade
de negdcio ai vao produzir bustos, baixos-
relevos e pequenos bronzes que facilitavam
a mobilidade das pecas.

Pintura
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Jardim do Eden - afresco, 214 cm x 88 cm,

1425 - Masaccio, Capela Brancacci,
igreja de Santa Maria del Carmine, Florencgs

Sendo que 0s primeiros passos rumo ao
Renascimento foram dados primeiramente
pela escultura e pela arquitetura, a pintura
vai seguir o mesmo caminho cerca de uma
década depois, espelhando nas suas
composicoes os feitos destas.

Os primeiros passos da pintura no
Renascimento foram dados pelo
jovem Masaccio (1401, San Giovanni
Valdarno, Italia-1428, Roma, Italia) que
tragicamente faleceu prematuramente,
apenas com 27 anos.

Logo nas primeiras obras de Masaccio se
percebe sua aproximacao a Donatello e um
distanciamento em relagao a Giotto, mestre
do Gatico e conterraneo do jovem mestre.
Também nas figuras de Masaccio as
roupagens sao independentes do corpo,
sendo representadas como verdadeiro
tecido, assim como 0s cenarios
arquitetdnicos envolvendo as figuras séo
representados respeitando a perspectiva
cientifica desenvolvida por Brunelleschi.
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Santissima Tine - afr667 cm X
317 cm - Masaccio, Santa Maria Novella,
Florenca

Assim lancou Masaccio as principais
sementes da pintura renascentista que, ao
contrario do Gotico que favorecia a
representacdo imaginada das coisas, vai
preferir a representacéo exata do real.

A profundidade dos interiores
representados na pintura renascentista sdo
possiveis de medir, € 0S mesmos
transmitem a ideia de que se as figuras
quisessem poderiam se movimentar a
vontade.

Depois de Masaccio, Andrea

Mantegna (1431, Republica de Veneza-
1506, Mantua, Italia) foi o pintor mais
importante do Proto-Renascimento, sendo
também este um génio precoce que aos
dezessete anos ja executava encomendas
sozinho.
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Sebastido - painel, 68 x 30 cm, 1456-1459
- Andrea Mantegna, Kunsthistorisches
Museum, Viena, Austria




Mas é com Sandro Botticelli (1445-1510,
Florenca, Italia) que a pintura comeca a
ganhar mais movimento e graciosidade,
apesar de este nao compartilhar da visao
anatdbmica mais poderosa e musculada que
vai caracterizar o Renascimento, pois seus
COrpos sao mais etéreos, porém, bastante
voluptuosos e sensuais.

Botticelli foi o pintor favorito de Lourenco de
Médici (grande mecenas da arte
renascentista e governante da cidade de
Florenca), e é para ele que Botticelli vai
pintar sua obra mais famosa, O Nascimento
de Vénus (ver primeira imagem do artigo).

Primavera - témpera sobre madeira, 2,02 x
3,14 m., 1470-1480 - Sandro Botticelli,
Galleria degli Uffizi, Florenca

De uma forma geral, na pintura predomina a
técnica do Oleo por oposicao ao fresco, 0
gue propiciou que as obras pictoricas se
tornassem mais moveis. Proliferam também
0S retratos.

Os principios aplicados a arquitetura, como
o rigor matematico das proporcgdes e a

perspectiva sdo usados na pintura, e nas
composicoes pictéricas as figuras sdo agorg
enquadradas na arquitetura falsa ou
paisagem a escala, respeitando as
propor¢cdes de cada elemento, conferindo
assim profundidade e mais realismo a
pintura.
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