Oposicoes ao Concretismo

Neoconcretismo

Ainda na década de 1950, alquns artistas vinculados ‘
vimento, especialmente posturas consideradas limitantes e doutrine:]r‘ias demais:
com o trabalho industrial afastava qualquer sentido lirico ou simbdlico da obra de arte.
Nas artes plasticas, a tela concretista pressupunha a utili s
somente para a propria obra, ou seja, nao poderiam se relacionar com aspelcto.s_ soqa;s, por exemp

3 realidade ndo era um elemento significativo a ser explorado na o

et P
concretos, particularmente 0s paulisias, 4

‘ S 155€ MOo-
10 Concretismo comegaram a questionar 0s rumos des ; mo
a aproximagao do trabalho artistico

zacao de figuras, planos e cores que deveriam apOﬁtar
lo. Para os artistas

bra, cuja

Aos poucos, formou-se um grupo de artistas, no Rio de Janeiro, que discordava des bra de arte
tismo. Defendiam uma arte que, de modo mais evidente, estivesse vinculada com a realidade. Para eles, .a obra ae
nao deveria ser entendida como uma méaquina ou como um objeto estético racional. O artista deveria adotar uma

postura intuitiva no processo de criagao artistica.

o |

Em 1957, um ano depois da | Exposicao Nacional da Arte Concreta, ocorrida em
540 Paulo, aconteceram as primeiras manifestacoes de artistas que propunham uma
nova abordagem estética, o Neoconcretismo — consolidado em 1959, com a publi-
cacao de um manifesto que defendia, entre seus pressupostos, a liberdade de experi-
mentagao e a retomada da subjetividade como essenciais ao fazer artistico.
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Na poesia, 0 grande expoente do Neoconcretismo foi Ferreira Gullar. Poeta im-
portante no contexto da literatura contemporanea brasileira, em 1954, teve contato EXPERIENCIA

CONCRE

Ol

com 05 concretistas paulistas, fato que determinou sua integragdo ao movimento, .-

Participou de modo ativo da | Exposicao Nacional da Arte Concreta, mas, logo a sequir, e O

desentendeu-se com o grupo paulista, aderindo, entao, ao Neoconcretismo. e I I I
Nos anos de 1960, Ferreira Gullar se voltou também para a producdo teatral. Per- ==

sequido pela Ditadura Militar por ser militante ativo do Partido Comunista Brasileiro, z

fugiu do pais em 1971, retornando apenas em 1977. Em 2010, recebeu o Prémio Ca-

moes, um dos mais importantes reconhecimentos de sua obra literdria, Suas prin- ™ Primeira pagina do Suplemento
_ n . ) Dominical do Jornal do

Cipais obras sao A luta corporal (1954), Jodo Boa-Morte, cabra marcado para morrer Brasil, de 21 de marco de

(1962) e Poema sujo (1983). 1959, que marcou o inicio do
Neoconcretismo - desenho

gréfico de Amilcar de Castro

Poesia Praxis

Poesia Praxis foi um movimento, surgido em 1962, que, assim como o Neoconcretismo, se opunha a uma série
g€ aspectos da arte concreta. A publicacdo do livro Lavra lavra, cujo posfacio é o Manifesto diddtico da Poesia Prdxis, de
Mario Chamie, € tida como o ponto de partida dessa nova estética. '
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Na Poesia Praxis, cada palavra é considerada ndo s6 por seu significado, mas também pelos significados que ela ad
Quire ;;jma‘mente com as outras palavras que compoéem poema. Qutros fatores importantes para esse movimento sio
3 escolha dos temas, que devem estar em relacio direta com a realidade social, e a"participacao” do leitor cujo papel
' . ape
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d e oo Com exto literdrio Visando a essa Interaga poema d n m
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Os poetas da Praxis consideravam as propostas concretistas ultrapassadas e contraditorias, principalmente porque
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tentavam resgatar modelos poéticos do passado. Sobre o distanciamento dos concretistas em relacao a realidade so

i i 558 5pAaCe
cial, afirmavam que a literatura ndo poderia ser desenvolvida sem envolver outros discursos que atravessam 0O €5paco
SOCial.

Qutra critica feita pela Poesia Praxis ao Concretismo referia-se a selecdo dos poetas considerados referéncias para o
' . . . - . pe g . . - T
projeto concretista. A opcao por excluir de sua poesia a visdo social e politica permitiu que escritores com ideais muito
diferentes (e até mesmo opostos) fossem considerados como precursores do movimento concreto.

Além de Mério Chamie, outro poeta ligado 3 Poesia Préxis é Cassiano Ricardo, que havia participado da fase mo-
dernista de 1922

R Atividades S ———

1. (UFPR) O poema que se segue integra o volume intitu- |. No plano da linguagem poetica, pelo menos um QOS
lado Muitas vozes, publicado por Ferreira Gullar no ano procedimentos empregados pelo autor em Muitas
de 1999. vozes encontra-se exemplificado em “Ouvindo ape-

nas": o texto espacializado (a linguagem de base
Ouvindo apenas visual).
Il. O sujeito lirico de “Ouvindo apenas” mantém-se
e galo e passarinho desligado do mundo objetivo, mostrando-se insen-
e gato sivel a estimulos fisicos.
e passarinho (na manha lll. 0 emprego de quadras e tercetos isométricos associa
veloz ; “Ouvindo apenas” ao modelo estrutural do soneto.
€ azu SE
de veritanis £ IV. 0 poema justapde dois registros da realidade: fora
o dos parénteses, os elementos da realidade sao
voando) relacionados de forma objetiva; dentro dos parén-
o eld teses, fica evidenciada a atuagdo do componente
latindo e gato e passarinho (s6 subjetivo.
rumores V. Embora use recursos do fazer poético concretista,
de cao Ferreira Gullar harmoniza a ousadia formal com a
€ gato representacao da emogao.
¢ passarinho Assinale a alternativa correta,
ougo :
deitado a) Somente as afirmativas | e Ill sdo verdadeiras.
no quarto x b) Somente as afirmativas |, IV e V sdo verdadelras.
4s dez da manha .
de um novembro c) Somente as afirmativas Il, ll e IV séo verdadeiras.
no Brasil) d) Somente as afirmativas Il, Il e V sdo verdadeiras.
: @) Somente as afirmativas Il, |
Acerca do poema acima reproduzido, considere as se- ) as alirmativas |l IV @ V sao verdadelras.

guintes afirmativas:



2. (PUC-Rio - RJ) Leia atentamente o texto abaixo e responda as questdes propostas.

Maio 1964
(fragmento)

Na leiteria a tarde se reparte
em iogurtes, coalhadas, copos
de leite
e no espelho meu rosto. Sao
quatro horas da tarde, em maio.

Tenho 33 anos e uma gastrite. Amo
a vida
que ¢é cheia de criancas, de flores
e mulheres, a vida,
esse direito de estar no mundo,
ter dois pés e maos, uma cara
e a fome de tudo, a esperanca.
Esse direito de todos
que nenhum ato
institucional ou constitucional
pode cassar ou legar.

Mas quantos amigos presos!
quantos em. carceres escuros
onde a tarde fede a urina e terror.
Ha muitas familias sem rumo esta tarde
nos suburbios de ferro e gas
onde brinca irremida a infancia da classe operaria.

....................................................................

Ferreira Gullar. Dentro da noite veloz. Sao Paulo: Circulo do Livro, s/d, p.53.

a) Comente as seguintes afirmagoes:

H4 indmeros elementos no texto de Ferreira Gullar, a comegar pelo titulo, que o aproximam de fatos da histéria
brasileira recente. Percebe-se no poema o contraste entre os valores e sentimentos do eu lirico e a realidade por

ele observada.
0 poema faz_ r_efe_re_”anpﬁig gD“itardqqui’IVitar_, j.niciada em 1964, pe(iqdo em que houve violéncia e repressao politica por parte do Estado.

Nos versos finais do poema, o eu lirico defende valores como a liberdade e o direito a vida plena, ambos negados pelo regime.

3. Indique um aspecto que diferencie a poesia concreta da poesia praxis.

Sugestdo: A Préxis valorizava tematicas diretamente relacionadas com a realidade social; os concretistas valorizavam aspectos visuais

q_o_ poema.



Cultura e Contracultura

téticas, surgiu na década de 1960, NOS Fetados Unidos, um mao
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mais libertanios e identficadas com uma cultura underground (fora dos padroes comerciais).
! comportamento que valorizava, a0 mesmo tempo, de-
letivas. Houve | ambem uma valorizacao das culturas orientais (COMo

nte capitalista), 0 que promoveu d incorporacao de elementos

~ raarad viakoED —
& Dro 'T{'«'\P» 1 NOVOS Varores vil g Oy

Umia -'E‘SK.‘C'?-*E a0 F'd]”&‘ SMO € CONsuUl
ligiosos para a tomada de uma conscéncia f'Sf‘Ca lf‘t"dlt& até entao.

. duas manifestages estéticas ocormidas no contexto brasileiro que podem ser associadas em grande me-

£ &
" \!“'JJ._J. 1% 7 1

~ B P
a0 movimento da Contracuitura.

h’lr

Poesia marginal
A poesia marginal, produzida entre os anos de 1970 e 1980, foi uma especie de resposta aos mecanismos de cen-

sura impostos pela Ditadura Militar. Essa geragdo de poetas também € chamada de Geracdo do Mimedgrafo.
Sugestio para explicar aos alunos sobre 0 mimeog

Sua principal marca fol 2 substituicao dos meios tradicionais de circulagao das obras - vendidas em formatos
je livros produzidos por editoras e comercializados em livrarias — por meios alternativos. Com pequenas tiragens, as
copias eram mimeografadas e comercializadas a custos baixissimos e geralmente eram vendidas de mao em mao nos
espacos culturais. Dessa forma, essa literatura “escapava” da repressao da censura, que, nesse momento, exercia de

forma violenta o controle de bens culturais em territorio nacional.

Nomes importantes como Paulo Leminski, Francis-
co Alvim, Waly Salomao, Torquato Neto, José Agripino de
Paula e Chacal destacam-se nesse movimento. Além do
campo literario, a poesia marginal influenciou diretamente
:;u:'a« linquagens artisticas. Na musica, por exemplo, Tom
Zé, jorge Mautner, Jards Macalé e Luiz Melodia dialogaram
com 05 poetas marginais, fato que Ihes valeu a alcunha,
dada pela imprensa da época, de “compositores maldi-
tos” Esses misicos ndo encontravam espaco nas grandes
agravadoras por serem considerados “alternativos” e pouco

“vendaveis’, sequndo 0 padrées comerciais.

Subversao era uma das palavras de ordem dos poetas SeJa ma rglnal

marginais. Opondo-se frontalmente a cultura oficial litera-
ria brasileira, essa producao poética utilizava, para compor se a heréi
seu joao expressivo, uma linguagem com fortes marcas
de coloquialidade ¢ formas diretas e curtas. O tom de

brincadeira. 2 espontaneidade, os jogos de palavras ¢ 0 g .00 : :
. andelra serigrafada, intitulada Seja marginal seja heroi, obra
tendéncia a observar a vida comum por uma perspectiva de Hélio Oiticica, de 1968, propunha, em meio 3 truculéncia da

- £ fepressao militar ae a ela “cla - : o
carregada de cinismo estabeleciam um "h!lf)‘l‘J imediato , uma espacie de “desobediéncia criativa

comn parte da poesia modernista de 1927 |




Tropicalismo

victica e cultural que estabeleceu, na sirada da
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gadas s seus elementos principars d dentncia, escrita

de uma situagdo de carater
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J). 9 | Sugestao de atividade. Vandré, Edu Lobo & 5ergio Ricardo.

A _"Oﬂ'\ialla marcou um ponto de articulacd ’ T
%“éma“ e politicas que ronfi;ur;r.,‘s;‘, [r:r‘J;?:)a:a?c:rrn:{agjs ki
iz:‘ma_ como o Cinema Novo (por exemplo, 0 cinema da
Glauber Rocha, que rompeu radicalmente .cl.;);;qf.gform t de
cinema norte-americano), 3 bossa nova, a poesia c;aneO-
Ta e 0 teatro revoluciondrio de José Celso Martinez Corréa
com seu resgate da antropofagia modernista.
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o g0 rd(ff'?“dda de 1960, a sociedade brasileira passou
por um processo de restricao da liberdade de expressao cada
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; que consideravam “lixo cultural’, produzido pelos paises
desenvolvidos como forma de subj i

os como forma de subjugar ideologicamente o
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1. Leia 0s versos a seguir, que fazem parte de uma cangao de Gilberto Gil e Torquato Neto. [10] Sugestao de audicio da
cangao da atividade

Ty
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Geleia Geral

Um poeta desfolha a bandeira
E a manha tropical se inicia
Resplendente, cadente, fagueira
Num calor girassol com alegria
Na geleia geral brasileira

Que o Jornal do Brasil anuncia

E, bumba-ye-yeé-boi

Ano que vem, més que foi
E, bumba-yeé-yeé-yé

E a mesma danca, meu boi

A alegria € a prova dos nove
E a tristeza € teu porto seguro

Minha terra é onde o sol é mais limpo
E Mangueira € onde o samba é mais puro

Tumbadora na selva-selvagem
Pindorama, pais do futuro

E, bumba-yé-yé-boi

Ano que vem, més que foi
E, bumba-yeé-ye-ye

E a mesma danca, meu boi

E a mesma danca na sala
No Canecao, na TV

E quem néao danca nio fala
Assiste a tudo e se cala
Nao vé no meio da sala
As reliquias do Brasil:
Doce mulata malvada
Um LP de Sinatra
Maracuja, més de abril
Santo barroco baiano
Superpoder de paisano
Formiplac e céu de anil

GIL, Gilberto. Geleia Geral. In: RENNO, Carlos (Org.). Gilberto Gil: todas as letras. Sio Paulo: Companhia d

SOege Ediches (Brasl e Aménca do Sull/Prets Masic (resto do mundo)

Citarner Chappell Ediches Musicar (tda

Trés destaques da Portela
Carne-seca na janela
Alguém que chora por mim
Um carnaval de verdade
Hospitaleira amizade
Brutalidade jardim

E, bumba-yé-yé-boi

Ano que vem, més que foi
E, bumba-ye-ye-yeé

E a mesma danca, meu boi

Plurialva, contente e brejeira

Miss linda Brasil diz “bom dia”

E outra mog¢a também, Carolina

Da janela examina a folia

Salve o lindo pendéo dos seus olhos
E a saude que o olhar irradia

E, bumba-yé-yé-boi

Ano que vem, més que foi
E, bumba-yé-yé-ye

E a mesma danca, meu boi

Um poeta desfolha a bandeira

E eu me sinto melhor colorido
Pego um jato, viajo, arrebento
Com o roteiro do sexto sentido
Voz do morro, pildo de concreto
Tropicalia, bananas ao vento

E, bumba-yé-yé-boi

Ano que vem, més que foi
E, bumba-ye-yé-ye

E a mesma danca, meu boi

as Letras, 1996, p. 97,
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ﬂmoasﬂmasimmwcmmoémes-
Trutura fragmentania. em que slementos que ca-
racterizam o Brasil S50 sobrepostos uns aos outros.
Selecione e comente uma passagem da cangao em
QUE Se pOssa observar a utilizagao desse recurso.

ms‘m'&smmm‘.mmm
malvada | Um LP de Simatra / Maracuia. més de abril / Santo
barTace bawno /| Superpoder de parsany / Formiplac e céu
Oe anil / Trés destagues da Portela / Carme-seca na janela
 Riguén que chora por mim / / Um camaval de verdade /
Hosoitalenra amizade ' Brutaidade jardim” '
Cumuprmavammazmsem -

U™ conjuto de elementos gue compdem as “reiquias
o Brasil” (reliquia: objeto antigo que tem valorde
preciosidade. refere-se também a obietos que t8m
significado religioso, geralmente associado a um santo 3 um santo). As
“reliquias do Brasii” podem ser consideradas os elementos
Mammgwmo “santo barroco”
DU "3 came-seca na janela ") ou imternacional (“um LP :
de Sinatra” .um disco do cantor norte-americano Frank
Shmw&rasdemamcanmmsaw@ﬁ—
um Mosaico de referéncias variadas.

m&awmmmnsermmﬂmna
fragmentaria da cangdo e o Manifesto Antropofigicd?

A composicio em blocos ¢ 2 justaposiclo simples e pura
das palavras e frases lembram o Manifesto Antropofagico.
Gcuiites fa Tropiciia (s relecio enirs culkra nacional 0
mternacional, a questdo das influéncias culturais: o que €,

ge tato, uma arte mmum e_tgi_)t 5

2.122 0 poema de Chacal, undosrrmsagmﬁcaﬂvm

escritores da poesia marginal. Em seguida, responda
as questdes propostas.

. Bebvedere [1971.2007] S80
f betray, 2007 p 247

CHACAL. Armsew puso .
Paulo Cosac Naily ¥ de Jasesto

a) A poesia marginal apresentou algumas marcas es-
pecificas no que diz respeito aos usos da linguagem
poética. Indique duas dessas marcas presentes no
poema lido.

Pessoal. Sugestdo: coloquialidade e forma curta dos versos.

b) Qual & o significado do terceiro verso, “caiu na vida",
no contexto do poema?

“Calr na \nda e uma expressao que sagnlﬁca no contexto

do poema, abandonar um cornportamento esperado a0 pular

“0 muro”, 0 amor deuxa de ser “puro”, pois se mistura com a

¢) Ha um paradoxo no poema construido com base na

relagao temporal nos trés ultimos versos. Que para-
doxo € esse?

0 termo “jamais”, presente no quarto verso, determina de

modo categérico que algo nunca podera acontecer nem ter
acontecido. Contudo, o eu lirico afirma que ele e seu amor

ja haviam sido em tempos passados (“outrora") 0 “par
romantico”. Ou seja, afirma que nunca puderam ter sido um

“par romantico” e, a0 mesmo tempo, afirma que o foram.
3. (ITA — SP) Leia o poema a sequir, “Na contraméo”, de
Chacal.

Acerca desse poema, considere as seguintes afirmagdes:

I. Ele possui uma das marcas mais tipicas da poesia
contemporanea, que € a brevidade.

Il. E notdria a informalidade da linguagem, que afasta
0 poema da tradi¢do culta e erudita.

lll. Ha um sentimentalismo contemporaneo que filtra os
excessos da expressao sentimental.

IV. Existe a persisténcia do tema do desencontro amo-
roso (tradicional na literatura).

Esta(@o) CORRETA(s)
a) apenas . d) apenas il e IV.
b) apenas | e ll. X @) todas.

c) apenas |, Il e IIl.



