1. Considere as proposi¢oes abaixo:

| A literatura deve se preocupar em registrar as an-

gustias humanas diante do caos e das incertezas da
guerra

Il. A volta a tradicao serve de ponto de partida para a
criagao de uma literatura mais formal.

. O rompimento com a tradigdo literaria € o marco
inicial da uma literatura efetivamente moderna.

Dessas afirmacdes, qual melhor se aplica a terceira ge-

racao do Modernismo brasileiro? Justifique sua resposta.

2. (UNIFESP) Leia o texto.

Quando chega o dia da casa cair — que, com
Ou sem terremotos, € um dia de chegada in-
falivel, — o dono pode estar: de dentro, ou de
fora. E melhor de fora. E ¢ a s6 coisa que um
qualquer-um esta no poder de fazer. Mesmo
estando de dentro, mais vale todo vestido e
perto da porta da rua. Mas, Nhé Augusto, nao:
estava deitado na cama — o pior lugar que ha
para se receber uma surpresa ma.

E o camarada Quim sabia disso, tanto que
foi se encostando de medo que ele entrou. Ti-
nha poeira até na boca. Tossiu.

— Levanta e veste a roupa, meu patrdo Nho
Augusto, que eu tenho uma novidade meia
ruim, pra lhe contar.

E tremeu mais, porque Nho Augusto se
erguia de um pulo e num atimo se vestia. S6
depois de meter na cintura o revoélver, foi que
interpelou, dente em dente:

— Fala tudo!

Quim Recadeiro gaguejou suas palavras
poucas, e ainda pode acrescentar:

— .. Eu podia ter arresistido, mas era ne-
gocio de honra, com sangue s6 p'ra o dono, e
pensei que o senhor podia ndo gostar...

— Fez na regra, e feito! Chama os meus ho-
mens'

Dali a pouco, porém, tornava o Quim, com
nova desolacao: os bate-paus nao vinham...
Nio queriam ficar mais com Nho Augusto...

caderno.

O Major Consilva tinha ajustado, um e mais
um, os quatro, para seus capangas, pagando
bem. Nio vinham, mesmo. O mais merecido,
o cabeca, até mandara dizer, faltando ao res-
peito: — Fala com Nho Augusto que sol de
cima ¢ dinheiro!... P'ra ele pagar o que estd nos
devendo... E é mandar por portador calado,
que nés nio podemos escutar prosa de outro,
que seu major disse que nao quer.

— Cachorradal... S6 de pique...
que eles estao? _

— Indo de mudados, p’ra a chacara do Major...

— Major de borra! S6 de pique, porque era
inimigo do meu pai'... Vou 1a!

Onde ¢

(Joao Guimaraes Rosa. A hora e vez de Augusto Matraga.)

a) No sertdo de Guimardes Rosa, frequentemente faz-
-se referéncia a aspectos de um cddigo de ética,
de carater tradicional, que rege a vida das persona-
gens. Transcreva as duas falas do dialogo em que se

menciona uma situagao em que esse codigo nao e
quebrado.

b) Indique duas palavras ou expressoes presentes nos
dialogos entre as personagens que nNao Correspon-
dem a norma-padrao da lingua. Compare 0 modo
como o autor emprega a lingua nos dialogos e no

discurso do narrador, explicando as diferengas entre
0s dois usos.

3. (UNICAMP — SP) Conversa de Bois, de Guimaraes Rosa,

narra acontecimentos de uma viagem no carro de bois,
em que estédo o carreador Agenor Soronho, Tidozinho e

0 corpo de seu pai morto. O trecho a seguir reproduz
um dos dialogos entre 0s bois:

— Que ¢ que esta fazendo o carro?
— O carro vem andando, sempre atras de nos.

(5 Onde esta o homem-do-pau-comprido?

G hamﬂmado-pau-cmnpndo-com-mmamn

o _hbartd&narpcnm estd trepado no chifre do carro. .
—Eo0 bezem—de-homem-que-mmimm

pre-na-frente-dos-bois? S
EE—



:.. Q he:crr;:-dc-homem-quc-caminha-adian-
¢ vai caminhando devagar .. Ele esta baband
agua dos olhos. . s

Conversa de Bois, em .
em Jodo Guimardes Rosa, Sagarana. Rio de

laner | Yy y 1OT0 e
L s OMlvmmo, 1979 P \!‘ \

a Exphque 0 sentido das expressoes “bezerro-de-ho-
mem” e “babando agua dos olhos”. Relacione-as

com o enredo

cidas, em ponto remoto, no Mutum. No meio
dos Campos Gerais, mas num 'covoao em tre-
cho de matas, terra preta, pé de serra.
Miguilim tinha oito anos. Quando com-
pletara sete, havia saido dali, pela primeira
vez: o Tio Teréz levou-o a cavalo, a frente da
sela, para ser crismado no Sucuriju, por onde
o bispo passava. Da viagem, que durou dias,
ele guardara aturdidas lembrancas, embaraca-

b) Explique a expressao “homem-do-pau-comprido- das em sua cabecinha. De uma, nunca pode se

-com-o-marimbondo-na-ponta”. Que caracteristica

do carreador Agenor Soronho ela busca evidenciar?
4. (FUVEST - SP) Leia o trecho do conto Minha gente, de

Guimaraes Rosa, e responda ao que se pede.

“Oh, tristeza! Da gameleira ou do ingazeiro,
desce um canto, de repente, triste, triste, que
faz d6. E um sabia. Tem quatro notas, sempre
no mesmo, porque so ao fim da pagina € que
ele dobra o pio. Quatro notas, em menor, a se-

gunda e a ultima molhadas. Romantico.
Bento Porfirio se inquieta:
— Eu nio gosto desse passarinho!... nao gosto
de violio.. De nada que poe saudades na gente.

| Guimardes Rosa Minha gente Sagarana.

a) No trecho, a mencao ao sabia e a Seu canto, enfati-
camente associados a “Romdntico” e a “saudades”,
indica que o texto de Guimardes Rosa pode remeter
a um poema, dos mais conhecidos da literatura bra-
sileira, escrito em um periodo em que Sé afirmava
o nacionalismo literario. Identifique 0 poema a queé
remete o texto de Rosa € aponte 0 nome de seu

autor.
b) Considerando 0 trecho no contexto de Sagarana,
a provavel referéncia, nele presente, d um autor

Guimardes Rosa € um escri-
3 0 contato com linguas €
tifique sucintamente sua

brasileiro indica que
tor nacionalista, que rejeit
culturas estrangeiras? Jus

resposta

5. (UERJ)
TEXTO I

esquecer: alguém, que ja estivera no Mutum,
tinha dito: — “E um lugar bonito, entre "mor-
o e morTo, com muita pedreira e muito mato,
distante de qualquer parte; e 1a chove sempre...”

Mas sua made, que era linda e com cabelos

pretos e compridos, se doia de tristeza de ter
de viver ali.
Queixava-se, principalmente nos demora-

chuvosos, quando carregava o tem-
ar ali era

qualquer

dos meses
po, tudo tao sozinho, tdo escuro, 0

mais escuro; ou, mesmo na estiagem,

dia, de tardinha, na hora do sol entrar. — “O8,

ah, o triste recanto...” —ela exclamava. Mesmo

sim, enquanto esteve fora, so com o Tio Te-

as
e todos

réz, Miguilim padeceu tanta saudade, d
e de tudo, que as vezes nem conseguia chorar,
e ficava sufocado. E foi descobrir, por si, que,
umedecendo as ventas com um tico de cuspe,
aquela aflicdo um pouco aliviava. Dai, pedia
a0 Tio Teréz que molhasse para ele o lenco:
4o Tio Teréz, quando davam com um riacho,
um *minadouro ou um pogo de grota, sem se
apear do cavalo abaixava o COpo de chifre, na
ponta de uma correntinha, e subia um punhado
d’agua. Mas quase sempre eram secos 0s Ca-
minhos. nas chapadas, entao Tio Teréz tinha

uma cabacinha que vinha cheia, essa dava para
entrelacada com

quatro sedes; uma cabacinha
“E para beber,

cipos, que era 1ao formosa. —
Miguilim...” — Tio Teréz dizia, cacoando. Mas
Miguilim ria tambem e preferia nao beber a sua
parte, deixava-a para empapar 0 lenco e refres-
car o nariz, na hora do arrocho. Gostava do Tio
Teréz, irmao de seu pai.

>Quando voltou para casa, s¢
oticia para dar

u maior pen-

samento era que tinha a boa n



4 mae: 0 que 0 homem tinha falado - que o
Mutum era lugar bonito... A mae, quando ou-
visse ¢ssa certeza, havia de se alegrar, ficava
consolada. Era um presente; e a ideia de poder
trazé-lo desse jeito de cor, como uma salvagao,
deixava-o febril até nas pernas. *Tao grave,
grande, que nem o quis dizer 2 méde na presen-
¢a dos outros, mas insofria por ter de esperar,
e, assim que pode estar com ela so, abragou-
-s¢ a seu pescogo e contou-lhe, estremecido,
aquela revelagdo.

GUIMARAES ROSA

Manuelzdo ¢ Miguihm. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984

Vocabulario:
ref. 1. covodo — baixada estreita e profunda

ref. 2. minadouro — olho-d'agua, quase sempre nas-
cente de um corrego ou de um ribeirao

“@ Tio Teréz, quando davam com um riacho, um mina-
douro ou um pogo de grota, sem se apear do cavalo
abaixava o copo de chifre, na ponta de uma corren-
tinha, e subia um punhado d'agua. Mas quase sem-
pre eram secos 0s caminhos, nas chapadas, entao Tio
Teréz tinha uma cabacinha que vinha cheia, essa dava
para quatro sedes; uma cabacinha entrelagada com
cipos, que era tao formosa.” (ref. 4)

“Quando voltou para casa, seu maior pensamento era
que tinha a boa noticia para dar a mae: 0 que 0 homem
tinha falado — que o Mutum era lugar bonito...” (ref. 5)

Identifique o foco narrativo do texto de Guimaraes
Rosa. Em sequida, indique trés recursos linguisticos
empregados pelo narrador, nos fragmentos acima, para
aproximar-se do universo infantil.

6. (UFC - CE)

Inquieta, olhou em torno. Os ramos se ba-
lancavam, as sombras vacilavam no chdo. Um
pardal ciscava na terra. E de repente, com mal-
_estar, pareceu-lhe ter caido numa embosca-
da Fazia-se no Jardim um trabalho secreto do
qual ela comecava a se aperceber.

Nas drvores as frutas eram pretas, doces
como mel. Havia no chao carogos secos cheios
de circunvolugoes, como pequenos cérebros
apodrecidos. O banco estava manchado de su-
cos roxos. Com suavidade intensa rumoreja-

vam as dguas. No tronco da arvore pregavam-
-se as luxuosas patas de uma aranha. A crueza
do mundo era tranquila. O assassinato era pro-
fundo. E a morte ndo era 0 que pensavamos.

Ao mesmo tempo que imaginario — era um
mundo de se comer com os dentes, um mundo
de volumosas dalias e tulipas. Os troncos eram
percorridos por parasitas folhudas, o abrago
era macio, colado. Como a repulsa que prece-
desse uma entrega — era fascinante, a mulher
tinha nojo, e era fascinante.

As drvores estavam carregadas, o mundo
era o rico que apodrecia. Quando Ana pen-
sou que havia criangas e homens grandes com
fome, a ndusea subiu-lhe a garganta, como S¢
ela estivesse gravida e abandonada. A moral do
Jardim era outra. Agora que 0 cego a guiara até
ele, estremecia nos primeiros passos de um
mundo faiscante, sombrio, onde vitorias-ré-
gias boiavam monstruosas. As pequenas flores
espalhadas na relva nao lhe pareciam amarelas
ou rosadas, mas cor de mau ouro e escarlates.
A decomposicdo era profunda, perfumada...
Mas todas as pesadas coisas, ela via com a ca-
beca rodeada por um enxame de insetos envia-
dos pela vida mais fina do mundo. A brisa se
insinuava entre as flores. Ana mais adivinhava
que sentia o seu cheiro adocicado... O Jardim
era tdo bonito que ela teve medo do Inferno.

Era quase noite agora e tudo parecia cheio,
pesado, um esquilo voou na sombra. Sob os
pés a terra estava fofa, Ana aspirava-a com de-
licia. Era fascinante, e ela sentia nojo.

(LISPECTOR, Clarice. Lacos de Familia. Rio de Janeiro: Sabia,
1973, p. 24-25)

Marque a alternativa em que todas as caracteristicas
indicadas estao presentes no texto acima.

a) Cortes discursivos, digressoes, comicidade.
b) Psicologismo, imagens paradoxais, cientificismo.

¢) Construcoes comparativas, recursos graficos, rejei-
¢ao do lirismo.

x d) Introspeccao, relevancia da sensibilidade, quebra da

linearidade.

e) Coloquialismo, reagoes inesperadas, imitagao de
autores realistas.

——



h MG) Leia os textos a sequir

TEXTO A

s antecedentes ¢ agora
SCH-0-quc Com ar
ipar por ocupar espago. No espetho
lamente examinou de pPero as man h.lb
Em Alagoas chamavam-se panos”,

diziam que vinham do figado. Disfarcava os
grossa camada de po branco e se
ra melhor que o pardacen-
m pouco encardida pois rara-
mente se lavava De dia usava saia e blusa. de
O lormia de combinacdo. Uma Ln]t'gd de

GUANO NAd -.',l"'_g VY

como avisar-lhe que seu chei-
0 era murninhento. £ como nao sabia. ficou
0. pois inha medo de ofendé-la.
“ada nela era indescente, embora a pele do
FOSLO entr

‘}»‘ | { Nesn
5

as manchas uvesse um leve brilho

it

pala Mas nao importava. Ninguém olhava

para cla na rua, ela era café frio. [...] S6 eu a
AMO

ra da cstircla

TEXTOB

L'ma nordestina
Ela ¢ uma pessoa
no mundo nascida
LOomo laui.i pt'\w 'a

¢ dona da vida

Nio importa a roupa
de que esla vestida
Nio importa a alma
werta em fenda

Ela ¢ uma pessoa

( ‘].:\j.- a [ara

desistr da ‘-.\!.‘.

Nem o sol de infemo

a lerra ressequida

rainha da vida

De pés na poeira
de trapos vestida
¢ uma rainha

¢ parece mendiga:
a pedir esmolas

a fome a obriga.

Algo est4 errado
nesta nossa vida:
ela € uma rainha
e nao ha quem diga.

Ferreira Gullar “Melhores poemas”

a) Cite dois elementos constitutivos do poema que
contribuem para acentuar o0 seu carater de apelo
“popular”.

b) Compare os textos e discorra sobre a descrigao da
nordestina, considerando:

* 3s perspectivas diferentes do narrador e sujeito
lirico.

e 0s aspectos convergentes das opinides do narra-
dor e sujeito lirico.

Texto para as questdes 8 e 9.

A sensivel

Foi entdo que ela atravessou uma crise que
nada parecia ter a ver com sua vida: uma crise
de profunda piedade. A cabeca tdo limitada,
tdo bem penteada, mal podia suportar perdoar
tanto. Nao podia olhar o rosto de um tenor en-
quanto este cantava alegre — virava para o lado
o rosto magoado, insuportavel, por piedade,
nao suportando a gloria do cantor. Na rua de
repente comprimia o peito com as maos enlu-
vadas — assaltada de perdao. Sofria sem recom-
pensa, sem mesmo a simpatia por si propria.

Essa mesma senhora, que sofreu de sensibili-
dade como de doenca, escolheu um
em que o marido viajava para procurar a bor-
dadeira. Era mais um passeio que uma necessi-
dade. Isso ela sempre soubera: passear. Como
se ainda fosse a menina que passeia na calga-
da. Sobretudo passeava muito quando “sentia”
que o marido a enganava. Assim foi procurar



a bordadeira, no domingo de manha. Desceu
uma rua cheia de lama, de galinhas e de crian-
cas nuas — aonde fora se meter! A bordadeira
na casa cheia de filhos com cara de fome, (;
marido tuberculoso — a bordadeira recusou-
-s¢ a bordar a toalha porque nao gostava de
fazer ponto de cruz! Saiu afrontada e perplexa.
“Sentia-se” tdo suja pelo calor da manhi, e um
de seus prazeres era pensar que sempre, desde
pequena, fora muito limpa. Em casa almogou
sozinha, deitou-se no quarto meio escurecido,
cheia de sentimentos maduros e sem amargu-
ra. Oh pelo menos uma vez nao “sentia” nada.
Sendo talvez a perplexidade diante da liberda-
de da bordadeira pobre. Sendo talvez um sen-
umento de espera. A liberdade.

(Clarice Lispector. Os melhores contos de Clarice Lispector,
| 906

8. (UNIFESP) O emprego do adjetivo “sensivel” como
substantivo, no titulo do texto, revela a intengao de

a) ironizar a ideia de sentimento, entdo destituido de
subjetividades e ambiguidades na expressao da

senhora.

x b) priorizar 0s aspectos relacionados aos sentimentos,
como contetido tematico do conto € expressao do

que vive a senhora.

c) explorar a ideia de liberdade em uma narrativa em
que o efeito de objetividade limita a expressao dos
sentimentos da senhora.

medida da senhora ante a

d) traduzir a expressao co
ais intensos, como na refa-

vida e os sentimentos m
gdo coma bordadeira.
ctos subjetivos das relagoes

e) dar relevancia aos aspeé
tonia os pontos de vista da

humanas, pondo em sin
senhora e da bordadeira.
9. Marque V para as afirmativas verdadeiras e F para as
falsas. de acordo com o texto.
(v) A recusa da hordadeira em bordar a toalha, sim-

plesmente porque “ndo gostava de fazer ponto de
cruz” é um dos fatores que demonstram a liberda-

de dessa personagem.

() Para aliviar a crise que estava atravessando, a per-

sonagem do texto fazia aquilo de que mais gosta-

va: passear.

(v) A personagem demonstra um certo incomodo por
sentir piedade e também por ser sensivel.

() A personagem gostava de se sentir limpa, por iSSO
ficou perplexa com a sujeira da casa da bordadeira.

10.(FUVEST — SP) Leia este trecho de “A hora da estre-
la”. de Clarice Lispector, no qual Macabea, depois de
receber 0 aviso de que seria despedida do emprego,

olha-se ao espelho:

Depois de receber o aviso foi ao banheiro para
ficar sozinha porque estava toda atordoada.
Olhou-se maquinalmente ao espelho que enci-
mava a pia imunda e rachada, cheia de cabelos,
0 que tanto combinava com sua vida. Pareceu-
-lhe que o espelho baco e escurecido nao re-
fletia imagem alguma. Sumira por acaso a sua
existéncia fisica? Logo depois passou a ilusao e
enxergou a cara toda deformada pelo espelho
ordinario, o nariz tornado enorme como 0O de
um palhaco de nariz de papelao. Olhou-se e le-
vemente pensou: tao jovem e ja com ferrugem.

a) Neste trecho, o fato de parecer, a Macabea, nao se
ver refletida no espelho liga-se imediatamente ao
aviso de que seria despedida. Projetando essa au-
séncia de reflexo no contexto mais geral da obra,

como vocé a interpreta?

b) Também no contexto da obra, explique por que 0
narrador diz que Macabéa pensou “levemente”.

11.(UEM — PR) Assinale o que for correto sobre 0 poema a
sequir e sobre seu autor, Joao Cabral de Melo Neto.

Autocritica

S6 duas coisas conseguiram
(des)feri-lo até a poesia:

o Pernambuco de onde veio

e o aonde foi, a Andaluzia.
Um, o vacinou do falar rico

e deu-lhe a outra, fémea e viva,
desafio demente: em verso

dar a ver Sertao e Sevilha.

x (01) O poema “Autocritica”, por meio de seu proprio
titulo, aponta para algumas das principais ca-
racteristicas da poética de Joao Cabral de Melo
Neto: o rigor, a reflexao e a autoconsciéncia do

fazer literario por parte do poeta.




(02) A presenca das duas referéncias geograficas no
poema (o sertdao pernambucano e a regido da
Andaluzia, na Espanha) marcam dois aspectos
importantes da primeira geragdo modernista, da
qual Jodo Cabral de Melo Neto foi um dos ex-
poentes: a abordagem critica de elementos da
realidade nacional brasileira e a degluti¢ao antro-
pofagica do elemento estrangeiro.

(04) A referéncia ao sertdo, embora importante no
poema reproduzido, ndo encontra, contudo, es-
pago significativo na obra de Jodo Cabral de
Melo Neto como um todo. O ambiente urbano &
0 elemento de comparacao e inspiragao de sua

producao lirica pautada pela postura do “poeta
engenheiro”.

¥ (08) O rigor e a severidade em termos formais condu-
zem a lirica cabralina a construgdes sobrias, evi-
tando ao maximo arroubos de emogao gratuitos.
No poema “Autocritica”, mesmo a lembranca de
lugares importantes para o poeta € traduzida por
meio de versos que atrelam sua significagao ao
pensamento metaliterario.

x (16) A consciéncia arquitetural e a nogao da poesia
COMO composicao, elementos que levaram a
producgao cabralina a um patamar destacado em
termos de articulagao de forma e conteudo, in-
fluenciaram poetas posteriores, fazendo de Joao
Cabral de Melo Neto um dos precursores do con-
cretismo no Brasil. 25 (01 + 08 + 16).

12.(PUC-Rio - RJ)

A educacao pela pedra

Uma educacio pela pedra: por ligoes;
para aprender da pedra, frequenta-la;
captar sua voz inenfatica, impessoal
(pela de diccao ela comega as aulas).

A licio de moral, sua resisténcia fria

ao que flui e a fluir, a ser maleada;

a de poeética, sua carnadura concreta;

a de economia, seu adensar-se compacta:
licoes da pedra (de fora para dentro,
cartilha muda), para quem soletra-la.

Qutra educagao pela pedra: no Sertao
(de dentro para fora, e pré-didatica).

No Sertao a pedra nao sabe lecionar,
¢ se lecionasse, nio ensinaria nada;
la nio se aprende a pedra: 14 a pedra,
uma pedra de nascenga, entranha a alma.

MELO NETO, Jodo Cabral de. Poesias completas. Rio de Janeiro
J. Olympio, 1975, p. 11

Joao Cabral de Melo Neto € considerado um dos mais
importantes poetas da geragao de escritores que sur-
giu a partir de 1945. Indique duas caracteristicas do
modernismo brasileiro presentes no poema “A educa-
¢ao pela pedra”.

13.(UFJF = MG)

A gente nas calcadas:

— Se ja esta morto. Se nao dorme.
Sua cela é escura como um pogo.
— Pintada de negro, de alcatrao:
esta cego e surdo como morto.

— Nao esta morto. Tera sonhos.
Nao ha alcatrao dentro do corpo.
— Na cela de negro alcatrao

ha a luz dos ossos em deposito.
— Veio do século das luzes,

para uma luz de branco de osso.

(Jodo Cabral de Melo Neto - O auto do frade)

Eu sou, gentil Marilia, eu sou cativo;
Porém nao me venceu a mao armada
De ferro, e de furor:

Uma alma sobre todas elevada

Nao cede a outra forca, que nao seja

A tenra mao do Amor.

Arrastem pois 0s outros muito embora
Cadeias nas bigornas trabalhadas

Com pesados martelos:

Eu tenho as minhas maos ao carro atadas
Com duros ferros ndo, com fios douro,
Que sdo os teus cabelos.

(Tomas Anténio Gonzaga - Lira 1Y)

Ambos os textos falam de liberdade e prisao. Comente
0 tratamento dado ao tema pelos dois autores.
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